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Alberto Anido Pacheco, es un escritor, pero ante todo es un hombre multifacético
en relacion a la labor artistica: es musico (casi el unico escritor que compone
temas musicales para sus personaje), es pintor, especialista en la historia del cine,
especialmente contemporaneo, dramaturgo, asesor de programas radiales, en fin
una reconocida personalidad del ambito cultural.

Aunque al decir del autor, ha escrito muchos proyectos narrativos, su obra

se concreta en dos novelas; “La _casa en silencio” publicada en 1995 por la

“Editorial Capiro “, finalista del Premio “Rémulo Gallegos” de América Latina, y “Un

mundo de sabados azules “.

Relacionado con la bibliografia especifica sobre la novela objeto de analisis,
existen a nuestro alcance dos articulos:

En el Boletin de estudios sobre la literatura Tesis No 22, de marzo de 1997,

se publico el articulo “Los codigos artisticos en La casa en silencio“bajo la autoria

de la licenciada Marilis Marrero Fernandez. Primeramente la autora ubica la obra
dentro del concierto de la literatura villaclareha catalogando dicha obra como “rara
avis “. Su analisis atiende la manera de exponer un relato fragmentado, la ruptura
de las fronteras entre los géneros literarios tradicionales, el nexo alucinante entre
la realidad y ficcidn, y el caracter protagonico que adquiere el lenguaje poético.
Segun la autora del articulo se trata de una obra en cuya lectura afloran
claves primordiales: el caracter autobiografico, la referencialidad de algunos

personajes en cuanto a una saga familiar, y la alusion al proceso de escritura y



reescritura del texto. El escritor ha contribuido a revelar ademas ciertos codigos
artisticos: la musica, el cine, el teatro, las artes plasticas y la propia literatura, asi
como una personal caracterizacion de la ciudad de Santa Clara.

Son constatables el empleo de codigos artisticos mistificados en su
intertextualidad y la ruptura con la tradicion, como fundamentos de la concepcion
que desarrolla la novela. Asi descubrimos la unidad de un texto dramatico por el
empleo de categorias comico-tragicas, el dramatismo dado a la anécdota y a los
personajes, la descripcidon escenografica, y de espacios teatrales. Toda esta
teatralidad se hace evidente en uno de los eventos relacionados con el montaje de
una obra de teatro escrita por Jorge, donde se exterioriza su pasion por la
actividad esceénica.

En esta ruptura de los codigos de la tradicion literaria, la obra puede ser
considerada un texto-novela-, en cuanto narra una historia central, -la historia de
Jorge y su relacion con la casa-, donde el narrador implicito se expresa mediante
el uso de la primera persona. En su estructura externa se divide en apartados que
contienen los diferentes enunciados y no en los tradicionales capitulos.

Es una obra que actualiza una importante tradicién de la narrativa cubana,
donde la cultura recurre a lo cotidiano, empleando cdédigos artisticos que
armonizan arte culto y popular en un sincretismo de su autenticidad.

Este estudio constituyd el punto de partida para el desarrollo de nuestro
trabajo, en especial en el analisis de la novela en sus variantes genéricas.

El articulo “La casa en silencio” de la profesora francesa de la Universidad
de la Habana Wanda Lekszycka, publicado en La Gaceta de Cuba No 6 de nov-dic
de 1997, se refiere a un analisis de la obra de igual titulo del escritor villaclarefio
Alberto Anido. Alli refiere:

Esta novela es la primera parte de una trilogia anunciada, la cual cuenta ya
con la segunda titulada “Un mundo de sabados azules. En primer lugar le llama la
atencion a la citada autora el contraste entre la concision narrativa y la riqueza del
material novelesco, ademas le sorprende la organizacion del relato donde alternan
los tiempos (pasado-presente) en la medida que cambian los tonos (ensuefio-

realidad) .

Por ultimo Lekszycka define a “La_casa en silencio “como una meditacion

existencial integrada con un lirismo sin énfasis a mundo novelesco. Paisaje,



vecindad, costumbres, referencias a hechos conocidos, situan el relato
inequivocamente en el tiempo, sin que por ello pierda la novela su extrafio
ambiente onirico. A través de los indicios de un pasado enigmatico y de las
sacudidas sorpresivas del presente, la reflexiébn del narrador progresa desde la
penumbra y el desaliento hasta entrever la posibilidad de un futuro esperanzador:
iYa saldran esas estrellas, y sera otra noche! ...

(...) Saldran, no me cabe duda Si no es hoy, sera mananal!

Tal y como planteamos en el titulo pretendemos realizar el analisis de la
novela de Alberto Anido a partir de los cédigos de la literatura contemporanea, en
el sentido de trasgresion de los codigos tradicionales sobre los géneros literarios.

Es por ello que los criterios de Daniel Cassani son de gran importancia
para fundamentar la tesis sobre la necesaria flexibilidad en la época moderna del
analisis de los géneros literarios; ademas las referencias a los criterios de Roland
Barthes y de Francis Pavis sobre el concepto de cddigo y la manera en que sera
empleado en el estudio de la novela.

Aunque existen diversos criterios y métodos para realizar el analisis de la

obra literaria y al tener la novela La casa en silencio |la particularidad de revelarse
indistintamente, segun el enfoque del anadlisis, como un texto de diversas
caracteristicas genéricas nos hemos propuestos realizar el estudio de los géneros
mediante los siguientes métodos:

1. Texto épico: a partir de la propuesta de Juan Carlos Lertora en su trabajo

“La temporalidad del relato .

2. Texto dramatico: el codigo actancial propuesto por Francis Pauvis.

Texto lirico: el plano linguistico. Propuesta de Daniel Cassani, en Ensefar

lengua.

Para Francis Pavis, el codigo, en el sentido estricto, es solo un sistema
sustitutivo, un conjunto doble de correspondencia entre dos sistemas .En esto es
semejante al cédigo de la lengua, y se acercan a la oposicion lengua / habla; para
descifrar un habla particular, es preciso conocer su lengua, por lo tanta su cédigo
en la oposicidon tradicional entre lengua - habla puede expresarse también en
término de codigo y mensaje, siendo el codigo la organizacidén que permite la
relacion del mensaje y lo que contrasta a cada elemento de un mensaje para

lograr el sentido.



El cddigo es, pues, una regla que asocia arbitrariamente, pero de forma fija,
un sistema a otro. Estos dos sistemas estan constituidos por la fase significante
del signo y por fase significada. El codigo, como el signo es la regla convencional
que vincula el significado y el significante.

Para el analisis del texto épico, seleccionamos el modelo propuesto por
Juan Carlos Lertora (Chile) en su articulo “La temporalidad del relato “publicado en

Narratologia hoy. La estructura del relato la define como un acto del discurso,

compuesto de tres momentos:
e La historia narrada, esta se configura a partir de tres
elementos fundamentales: personajes, espacio y acontecer.
e El destinatario (narratario) postulado en el discurso narrativo.
e El acto del narrador, discurso narrativo o enunciacion.

En La casa en silencio (1995), la historia narrada es la de un hombre

llamado Jorge que vive enclaustrado en su casa “, con el objetivo de escapar de
la realidad social que lo circunda a la cual le resulta imposible adaptarse. Este
aislamiento del medio social se rompe con la llegada de su hermano Carlos, quien
le dara nueva vida a la casa”, trayendo a ella sus amigos, incorporando sus
actuaciones, algo insdlita, al silencio colonial de la casa. Esta es una historia
narrada en primera persona en la cual Jorge, personaje protagénico
constantemente se va identificando con la casa y con todo lo que en ella ocurre.
La historia se desarrolla a partir de los recuerdos que desperté en su mente una
foto tomada algun tiempo atras junto con su hermano Carlos y su amiga Miriam.
Es asi, sentado en el patio de su casa, mirando la foto, que comienzan todas sus
reflexiones sobre las distintas etapas de su vida.

Este tipo de novela dominado por la figura del narrador, presenta en
general la historia de una aventura, casi siempre sentimental vivida en la juventud
y de profunda resonancia en la vida del narrador. Es asi como transcurre la
historia narrada del personaje protagonico: Jorge.

En la obra se trabaja de manera muy detallada el espacio literario, que en
primer plano es la casa, lugar donde se desarrollan la mayoria de las acciones
narradas en la cuales el narrador centra su atencién, por ejemplo: el mirador, pues
ahi se esconden todos los secretos del pasado de la familia, un mundo de

misterios en que se involucran gran parte del abolengo familiar. Otro de los



espacios literarios es el cuarto de Carlos, antiguo cuarto de los padres, dotado de
cierta solemnidad, pues alli habian muerto algunos miembros de la familia
incluyendo al abuelo. En el cuarto todo se habia conservado integramente, tal y
como lo habian dejado sus padres y el resto de la familia hasta que ocurre la
llegada de Carlos, quien rompe con todo el equilibrio existente al convertir aquel
lugar en el centro de sus extrafias aventuras, al deshacerse poco a poco de las
pertenencias de la familia con el objetivo de mejorar ante la dificil situacion de la
economia familiar. El “patio de la casa” es el lugar donde comienza y termina la
historia, todo ocurre sentado bajo las estrellas, recordando distintas etapas de su
vida. Este espacio oscuro, silencioso, apartado propicia un mayor acercamiento
entre el narrador- protagonista y el lector, crea un ambiente mas intimo. En
relacion con los espacios fuera de la casa es de vital trascendencia la loma del
Capiro”, constituye un elemento de enlace entre diversas etapas importantes de la
vida del protagonista. Esa lomita le recuerda su nifiez, cuando la visitdé por primera
vez junto con su abuelo. También le recuerda el dia feliz que fue con su padre y su
sobrino, el hijo de Carlos, aquella fue la primera y ultima vez que los tres subieron
a esa elevacion. También fue alli donde se tomo la foto abrazado de Miriam y de
Carlos, cuando se profesaron mutuamente su amistad, le recuerda aquella ilusion,
su amor secreto hacia aquella amiga tan especial. De manera esporadica se
trabajan otros espacios, como son las calles adoquinadas de Santa Clara, por las
cuales deambula Jorge en alguna que otra noche. Esas calles oscuras y calladas
que contribuyen a aumentar la sensacién de desamparo, de enajenacion del
individuo con respecto al medio social.

El discurso narrativo situa el contexto en que se despliega la particular
situacion comunicativa a que da lugar y que constituye toda la narracion. Una
condicion distintiva del discurso narrativo es su capacidad para actualizar, dos
propiedades del lenguaje que en relato son complementarias y mutuamente
independientes: descripcidon y narracion, ningun relato puede carecer de ellas. En
cuanto a la descripcion en el discurso narrativo se detiene sobre los objetos, los
personaje y fundamentalmente sobre el espacio literario en que se desarrollan las
acciones. Se describen objetos muy importantes dentro de la historia, por ejemplo:
el baul: “y llego temiendo escarbar en el olvido de los muertos “, (ese pequefio

objeto sucio, insignificante y desgastado que nadie quiere ver”). Se describe la foto



en que se encuentra su padre con sus hermanos en el patio de la casa de abuela
durante los primeros afos de este siglo: han sido acorralado por las
demarcaciones de la cartulina nublada, mal oliente, casi indescifrable por el
tiempo.

En el discurso de la narracion se refiere a las acciones o acontecimientos
como puros procesos y, por ello mismos, pone el acento, en el aspecto temporal.
Precisamente la temporalidad constituye uno de los aspectos esenciales del
relato. Para que haya relato debe referirse una historia narrada en la cual los
acontecimientos se encadenan de acuerdo a una secuencia logica que en si
misma implica transcurrir temporal, ademas los personajes se encuentran situados
en el tiempo, y estan enfrentados, directa o indirectamente, a una disyuntiva de
caracter temporal. En la novela se retoman diferentes momentos de la vida de
Jorge: su niflez acompafnada siempre del abuelo; su adolescencia compartida con
su buen amigo Andrés; su juventud, marcada por el amor infructifero hacia Miriam;
y su madurez, esa es la etapa del presente, en que se encuentra completamente
solo, pues aquellas personas que significaban algo para él (abuelo, Andrés,
Miriam) ya han muerto.

En cuanto al tiempo del escritor y el tiempo historico del relato coinciden en
el presente. La obra data de 1994, y el tiempo que se refleja en la historia es el de
los primeros afios de la década del "90. Ahos en los cuales el acontecer nacional
se vio estremecido por el llamado periodo especial’.En este sentido la
funcionalidad del discurso narrativo se encuentra marcada, entre otros recursos
por la seleccién del espacio-la casa familiar llena de recuerdos, pero vacia y
silenciosa-, Carlos se fue para La Habana, los padres se fueron a vivir al
extranjero. Se alude a las oscuras noches de “apagones” donde la casa recibe
solo la iluminacién que proviene de la luz de la luna, de las estrellas, de las
lamparas candelabros en sus efectos de luces y sombras creando imagenes
alucinantes, grotescas representaciones dramaticas proyectadas sobre los
extensos pasillos de la casa. Durante aquellos primeros anos se incrementan las
necesidades econdmicas de la casa, esto conlleva a que Carlos comience a
vender los objetos pertenecientes al patrimonio familiar, que se habia conservado
de manera intacta hasta que llega Carlos y se deshace de ellos con el afan de

subsistir. En la novela se alternan los tiempos pasado y presente. El presente se



da a través de todos los elementos antes mencionados y el pasado mediante dos
personajes secundarios: Andrés, el entrafiable amigo de Jorge y Dionisia,
exsirvienta de la casa, conocedora de todos los secretos de la familia, esta
constituye el enlace entre el pasado y el presente. Todo lo recuerda, la familia
exiliada en Cayo Hueso durante la guerra y su regreso a principios de siglo donde
habitaron de nuevo, hasta el desfile de bodas, viajes y muertes que dejo vacio el
caseron.

Algunos de los procedimientos que emplea el autor para acelerar o retardar
el ritmo narrativo del discurso o para producir alteraciones en la cronologia de los
acontecimientos son: los didlogos, las digresiones, las elipsis, las inserciones, la
técnica de la corriente y el monologo. En la novela se trabaja con algunos de los
codigos linguisticos antes mencionados. Con el objetivo de provocar una
contemporaneidad entre el narrar y lo narrado, se encuentran en la obra dialogos
indirectos, implicitos y narrativos. Teresa deja la cama, opina, se necesitan
ensayos y mas ensayos para poderla estrenar”, y reconoce mi esfuerzo a pesar
de tantas dificultades...”. Con los didlogos, ademas de darle mayor rapidez a la
historia se trata de suspender la distancia entre el narrar y lo narrado, pues el
mundo representado se hace presente de modo inmediato por el hablar de los
personajes. Aunque de manera general en la obra no existe un predominio del
didlogo, este solo aparece esporadicamente en las conversaciones entre Jorge y
el reducido numero de personas con las cuales se relaciona.

Equidistante de la pausa retardada y del sumario se situa la elipsis: esta se
produce, pues el narrador omite la relacibn de acontecimientos pasados
determinado por aspectos de la historia de los personajes. Para ello se utiliza el
codigo de las incognitas, el cual consiste en dar pinceladas de las historias
familiares de los antepasados de Jorge, dejando entrever misterios y enigmas
jamas descifrados. “El mirador” es el lugar mas indescifrable de la casa, en una de
sus vistas Jorge reflexiona: “No puedo encontrar la huella que ha marcado en la
pared aquel cuerpo al caer abrazado al suelo (...). En los restos de una pasion
dibujada por el fuego de quien enloquecié en la incomprension y el abandono.
Dionisia habia evitado contar aquel suceso perdido en nuestro acontecer familiar
¢Un antepasado?... 40 un gran amigo de la casa?... ¢Una muchacha?... ;Un

hombre joven?... alguien, devorado por llamas entre aquellas paredes”.



Se alude a una “pagina oscura del pasado familiar’; en la cual, segun
algunas notas encontradas en la Biblia del abuelo, se advierte que su abuela
Gertrudis estaba involucrada en ese misterio. Otro enigma es la subita muerte de
Miriam, la repentina y grave enfermedad de Carlos, las asfixiantes relaciones de
los personajes, los mas agudos son entre Jorge y Carlos, al respecto Jorge dice:
“Carlos, que ha hecho de mi alguien que no soy, un trillo de residuos cuya faz
nunca se ve”.

Otro procedimiento para suspender el curso temporal de la historia es la
insercién entre dos acontecimientos relacionados por una sucesion casual, de otro
segmento narrativo, lo que produce una amplificacion y una retardacion en la
temporalidad de lo narrado. En la obra una de las inserciones que encontramos es
cuando refiere a la historia de Andrés por las actividades artisticas, se representa
al hombre amante de la justicia y de la igualdad social. En pocas palabras nos
dicen quien fue y lo que significé para Jorge: “Todo fue y sera Andrés”.

De todos los codigos linguisticos el mas trabajado en la novela es el
monologo. Con el mondlogo interior se persigue la formacion verbal desde el
ahora del personaje, y desde alli se distribuyen los diferentes tiempos de las
experiencias, vivencias, deseos que el personaje refiere. La presencia del
mondlogo se debe fundamentalmente a que es una novela narrada en primera
persona, donde la historia se narra a partir de las reflexiones del protagonista
sobre su vida pasada, y sobre el pasado de la casa y la famita. Con el mondlogo
se logra crear un ambiente mas confidencial, mas intimo, con esto se logra un
mayor acercamiento entre el lector y el narrador-personaje. Jorge a través del
mondlogo explica su relacion con “la casa”, en una ocasion dice: “la casa suele ser
el escenario donde desfilan las imagenes que me acompafan vy justifican mi
presencia”’. Constantemente se repite a si mismo: “yo soy la casa. También soy su
silencio”. Es mediante el mondlogo que conocemos el mundo interior de Jorge, el
conflicto con su hermano, con la sociedad y consigo mismo. Con sus reflexiones
indagamos en su psicologia, sus pasiones, sus amores y en todos aquellos
sucesos trascendentales de su vida desde la nifiez hasta la actualidad.

No existe un codigo teatral que ofrezca la clave de todo lo que se dice y se
muestra en una escena (como tampoco existe un lenguaje teatral). Para ellos

utilizaremos algunas categorias del cdédigo (modelo) actancial: actante y actor.



Mientras que el codigo, en el sentido estricto, es solo un sistema sustitutivo,
un conjunto doble de correspondencias entre dos sistemas, los cddigos teatrales
son codigos “abiertos” en evolucion perpetua, incluso dificiimente formalizables.

El modelo actancial proporciona una nueva vision del personaje. Este no es
asimilado a un ser psicologico o metafisico, sino a una entidad que pertenece a un
sistema global de accion, variando la forma “amorfa” del actante a la forma precisa
del actor. Este cddigo tiene la ventaja de no continuar separando artificialmente los
caracteres y la accion. En la obra los personajes son un complemento mas de la
casa. En una ocasion Miriam le dice a Jorge: “Tu fuerza proviene unicamente de
esta casa, de esta tierra... cuidalas mucho”. Queda clara la dependencia que tiene
el protagonista con respecto a “la casa’, y es tal el grado de subordinacion que le
resultaria imposible vivir en otro lugar.

La descripcion escenografica y de espacios teatrales juegan un importante
papel pues contribuyen a formar el ambiente adecuado para que se establezca
una comunicacion directa, de confesion entre el protagonista: Jorge y el lector-
espectador. A través de mondlogos de introspeccidn y retrospeccion se exponen
los acontecimientos dramaticos. La escena se situa en un espacio, -la casa vacia,
en silencio-, con la sola presencia de Jorge sentado en un sillon, en medio del
patio que rodea la penumbra, contemplando una fotografia donde aparece junto a
€l su hermano Carlos y su amiga Miriam. A partir de esta escena se suceden las
historias dramaticas que conforman microhistorias presentados por planos
cinematograficos. Al final del texto los fragmentos se integran a la macrohistoria
retomando la escena inicial, devueltos al lector los codigos para su total
interpretacion integrando los motivos dramaticos: la casa, su silencio, su soledad
(los actores).

Como ya se hay dicho, es de vital importancia la escenografia, la
descripcion de la casa donde se desarrollan los acontecimientos: “data del ultimo
cuarto del siglo XIX, con la saleta separada del cuarto por una galeria de pie
derecho de madera y persianeria francesa, coronada por lucetas con cristales
policromados (...). La sala y la saleta se distinguen por sus pisos de marmol (...).
Las volutas del enrejado en los ventanales de la fachada repiten hasta la
sociedad, y ocurre en toda esta ciudad, las formas de una lira como motivo central

de la ornamentacion”. Ese escenario con su soledad, su silencio y su ambiente



colonial contribuye a acentuar la sensacion de aislamiento, desamparo de Jorge.
El ambiente de esta casa se opone a todas las influencias del medio social, a todo
aquello que intente transformar el equilibrio existente en el antiguo caseréon. Una
de las causas del conflicto entre Jorge y Carlos es el afan de este ultimo de dar
vida a la casa, llevando a ella la corrupcion, los aires de los nuevos tiempos, a lo
cual Jorge no esta adaptado.

En medio del este ambiente se mueven una serie de personajes cargados
de gran dramatismo, dados por los enigmas que se ocultan en sus vidas asi como
las soluciones tragicas dadas a los conflictos. Entre estos misterios estan las
historias familiares de los antepasados, donde encontramos suicidios, amores
frustrados, supuestas traiciones y donde se involucran personajes como la abuela
Gertrudis, alguien llamado Jorge al igual que él: “un nombre como el mio otorgado
a un antepasado de quien no existe alguna foto, alguna huella reveladora, un
hombre disolublemente cohesionado, esparcido a lo mas intimo del alma de mi
hogar”. Otro de los finales dramaticos es la subita muerte de Miriam y el impacto
que la noticia caus6 en su mas fiel amigo: Jorge. También es tragico el final de
Carlos, su vida se ve seriamente amenazada por una repentina y grave
enfermedad. “Carlos esta muriéndose, el corazén... algo grande le ocurrié de
repente... y nadie sabe lo que fue...”.

En relacion con los personajes, es meritorio destacar la profundizacion
psicolégica con que el autor los aborda. En la medida que nos adentramos a la
obra conocemos de cada uno de ellos su intimidad: sus ilusiones, sus miedos, en
fin, su manera de pensar y su modo de enfrentar la vida. El trabajo con la
psicologia de los personajes y la detallada descripcion del espacio literario, este
ultimo se convierte en escenografia, dando la posibilidad de llevar la obra a la
representacion teatral. Todo lo anterior conlleva a que el receptor del mensaje se

convierta en un lector-espectador de la historia presentada.
La novela como texto lirico.
En la reseia que aparece en la edicién Capiro de la novela, el critico Carlos

Alé advierte: “Por esta zona de significacion y apelando a un estilo que

tradicionaliza la llamada novela lirica, queda planteado el conflicto para



salvaguardar una identidad, una cultura, y la redencion del arte en la condiciones
mas dificiles”, refiere en relacién con el lenguaje: “los recursos estilisticos sin los
recursos verbales que utiliza un escritor para elaborar su mensaje, son técnicas
expresivas que manipulan el uso general del lenguaje buscando un efecto
estilistico”.

En su estudio sobre los recursos estilisticos Daniel Cassani los clasifica en
recursos foénicos, recursos morfosintacticos y recursos semanticos; debido a que
existen multiples clasificaciones para el analisis del lenguaje poético, en la novela,
tomamos esta propuesta.

a) Recursos fénicos:

El lenguaje esta saturado de un halo poético que nos sensibiliza y nos
ayuda a comprender aun mas el caracter del personaje protagénico:
Jorge; y a la vez nos deja entrever la maravillosa fuente de la que
proviene esa forma de escribir.

Debido al uso del lenguaje poético en la novela apreciamos un ritmo
inusual: Anido emplea figuras retéricas, y de construccion, tropos que
legitiman el aspecto lirico y le imprimen un ritmo interno propio del verso
libre y de la prosa poética.

Otra forma de enfatizar el ritmo interior es la estructuracion de los motivos
sobre los cuales son construidas las imagenes y las figuras. Los motivos
aluden a: la casa, que es el fundamental, su fuerza interna, el silencio, la
noche, las estrellas.

Dentro de este recurso estilistico encontramos la aliteracion.

Ejemplo:

“... Soy la casa... También soy su silencio...

La casa suele ser el escenario donde desfilan las imagenes que me
acompafan y justifican mi presencia”.

También aparece la reduplicacion cuando dice:

“Se demora la llegada de esa tarde, de esa tarde sobre la sorpresa que

Miriam me va a dar. Esa tarde argumentada de posibles grandezas esa
tarde para mostrarme su amor”.

b) Recursos morfosintacticos.



A través de estos recursos se explotan en la novela posibilidades de las
reglas y de estructuras sintacticas de la lengua con fines estéticos,
ademas producen efectos sonoros y semanticos.

La anafora esta presente en el siguiente ejemplo. “Has vuelto a sofiar con

aquel lugar lejano en el mundo, tan tenue y oscuro, tan vacio... Has

vuelto a sofiar con una casa (...)"

Polisindeton:
Y subo, y llego temiendo escarbar en el olvido de los muertos: (ese
pequefo objeto sucio, insignificante que nadie quiere ver). Y me acerco
despacio, muy despacio, escarbando la entreabierta pupila de las
penumbras (...)
Interrogacion retorica:
“¢Es solo una foto entre mis manos o el sonar de tus pasos
alejandose?... ;Quién eres tu en el tiempo?... “
c) Recursos semanticos:
La obra, en sentido general es una compleja metafora, una realidad
mostrada a través de otra realidad.
La casa es el principal simbolo que aparece, guarda en si todo el pasado
de los personajes, es el lugar donde se desarrolla la novela y tiene una
extraordinaria carga semantica dentro de la obra.
La prosopopeya aparece en toda la novela, impregnandole al lenguaje
mayor lirismo.
Ejemplo: “El débil mondlogo del viento cruza sobre los tejados.”
“El viento extiende sus lamentos por el patio. Es una bestia
herida raspando las venas de la noche”.
“De su vientre de madera fina escucho la cansada conversacion
de los documentos oficiales, de las propiedades y los derechos
legales hoy invalidados (...)"
“El zaguan o media luz saluda a una joven pareja que entra.
Sonrie el zaguan, los invita a pasar (...)"
“La luz, asfixiada por la brevedad del aire inmovil, me obliga a

buscar el clima apacible de mi habitaciéon”



Simil:

“(...) parecia ser otra mujer mas vertiginosa y locuaz, un eco salpicado
por las rocas, un pez verde como los lagartos del patio”.

“(...) la noche es un amasijo de penumbras y quietud, un desierto curtido
de negrura, humedo, atezado, sobrecogido en el letargo”.

Metafora:

“Miriam, cristal deslustrado lleno de sol”.

Con los anteriores ejemplos de recursos estilisticos empleados por el autor,
hemos profundizados en el manejo que posee Anido del lenguaje poético, muestra
tal destreza que llega a transmitir su sensibilidad, enriquece el texto con frases

elocuentes llena de lirismo que aumentan la carga semantica.

Conclusiones

En la novela la trasgresion de los géneros literarios tradicionales
contribuyen a que la misma pueda ser estudiada a los efectos del andlisis literario
como un texto épico, dramatico o lirico; ello enriquece el resultado final de la obra
al dotarla de la posibilidad de llevarla a escena sin necesidad de adaptaciones
complicadas desde el punto de vista dramaturgico, de ser estudiado su lenguaje

en funcion de la perspectiva literaria.
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